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LA CERAMICA DE APLICACIONES DE FELANITX
Y SUS PRECEDENTES

G. ROSSELLO-BORDQOY

«Felanitx es un pueble de Mallorca que me-
receria abastecer n Europa de sus hermgcsos ja-
rrones, tan ligeros, que se les creerfa de cor-
cho, v, de un grano tan fino, que se podria
confundir la arcilla de que estin formados con
una - materia preciosas,

(eGeorge SAND: Un [nvierno en Mallorcan)

SE viene dando el nombre de cerdmica de aplicaciones de Felanitx, a

un tipo de cerdmica puramente decorativa, gue, por lo comin, adop-
ta forma de jarrita, con o sin asas, profusamente adornada con motives
variadisimos. Esta cerdmica se ha fabricado con barros poroses, de un
color pajizo o rosado. Su decoracién, de un barroco exacerbado, se ca-
racteriza por la acumulacién de elementos vegetales y animales, muy
estilizados, que cubren practicamente toda la superficie de la pieza, v,
en muchas ocasiones, cierran su boca con un motivo que determina, al
no poder ser utilizada la jarrita como tal, su caricter decorative (Fig. 4 e).
Es frecuente, también, la existencia de finos calados en sus paredes
(Fig. 1 a, b, ¢), v la conexién de jarritas una en el interior de otra, ma-
yor, con decoracién casi analoga las dos (Fig. | a).

Hasta el momento presente este tipo de cerdmica ha sido privativo
de la ciudad de Felanitx (Mallorca), donde se contintia fabricando por
el dltimo descendiente de una familia de artesanos que en las postreras
generaciones han cultivado este arte.

Al estudiar los posibles precedentes de esta cerdmiica de adorno,
nos hemos encontrado con el problema de la escasez de bibliografia
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relacionada con el tema, Exceptuando la breve cita de «George Sands®,
la descripcién més completa del Archiduque Luis Salvador, en su Die
Balecaren®, y las notas de Antonio Mulet’, la gerreta felanitxera sélo ha
inspirado a poetas®, Con ello el investigador se enfrenta con un grave

1 Sanp, George: Un invierno en Mallorca. Palma, Ed. Clumba (1966), pig. 229

{«Felanitx es un pueblo de Mallorca que merecia abastecer a Europa de sus hermosos
jarrones, tan ligeros, que se les creria de corcho, ¥, de un grano tan fino, que se po-
dria confundir la arcilla de que estdn’ formados con una materia preciosa, Se fabrican
pequefics céntaros, de una forma exquisita, que se utilizan coma garrafas y que conm-
servan el agua en un estado de frescor admirable, Esta arcilla es tan porosa que el
agua se escapa a través de las paredes de la jarra y en menos de medio dia queda
vacian)
2 HaesBURGO-LoRENA, Luis Salvador de: Costumbres de los mallorquines, Palma
(1955), pp. 157-158. (... Pera, en lo que se refiere a las gerres, es en Felanitx donde
se fabrican las méas hermosas, siendo de formas realmente antiguas, extraordinariamen-
te adornadas con calados, conchas y pajarilles ¥ que sélo sirven, naturalmente, come
objeto de adorno, segin puede verse en el grabado adjunto. Como muchas wveces los
adornos ocupan la parte anterior del cuello de la vasija, no es posible utilizarlas ni
come jarrdn para flores, En cambio, son muy itiles las alcarrazas de Felanitx, también
decoradas externamente, pues gracias a la porosidad del barre empleado se produce
una constante evaporacién gque mantiene siempre fresca el agua que contiene. Sin
embargo, se les emplea poco, pues se prefieren, en su lugar, cantarillos, gerrefes de
Felanitx, con un asa, o més corrientemente con dos asas, fabricadas con la misma
arcilla porosa que las alcarrazas. Muchas son lisas completamente, otras con una orna-
mentacién muy hermosa, parecida a la de las jarras de Manacor, pero muchas veces
de color rojo o azul...»).

3 MULET, Antonio: Pilos y cdntaros de Mallorca, Palma (1949),

4 Famosa es la composicidn poética de M.» Antonia Salvd, de Lluchmayer, que
reproducimos :

La Gerreta de Felaniix

«Oh gerreta agraciada,
gerreta de Felanitx:
guan d'estiu fa sol que Frig,
tens frescor d'algua estil’lada

¢Font de Santa Margarida
gue n'omplires a vessar,
cap n has vista mes garrida:
benhaja qui I'idea !

«Tot el de d’aguets paratges
par que hi vulgui posar rel:
les copinyes de tes platges,
les colomes de ton cel

«Els confits..., la llepolia
de quan érem nins petits;
—,com seria trist el dia
d'un infant sense confts |—

aUn joiell de filigrana
com la teva, mai tengué
la fadrina més galana
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problema ante esta carencia casi absoluta de referencias serias que do-
cumenten la fabricacién de tales cerimicas en tiempos anteriores a los
actuales,

En los fondos etnolégicos del «Museo de Mallorcan se conservan
unas cuarenta piezas de ese estilo, con una serie de variantes que han
permitido determinar una esquemaética sucesién cronolégica que servira
para sentar las bases de una estructuracién méas completa cuando futuros
aportes permitan una revisién del presente estudio.

El nicleo méas interesante, dentro de las limitaciones impuestas por
el escaso nimero de ejemplares que se han podido estudiar, lo consti-
tuye la coleccién que el «Museo de Mallorcan adquirié a Andrés Capo,
el Gltimo artesano dedicado a este quehacer (Fig. 1 a. b, ¢}, en la cual
se puede observar toda la gama, en cuanto a tamafios y decoracién que
se fabrica hoy en dia. Otros ejemplares conseguidos después de una
labor de biisqueda por todos los rincones de la lsla, nos ofrecen varia-
das piezas de fines del siglo XIX y principios del actual, obras salidas
de las manos del abuelo (Fig. 2 a, b) y del padre (Fig. | d. e, f) del refe-
rido artesano, quien las ha identificado adecuadamente.

Sigue en interés la serie de fragmentos fechables entre fines del siglo
XVl y principios del Xvii, hallados en las excavaciones de los pozos
negros localizados en el solar del huerto del Convento de Santa Catalina
de Sena, de Palma de Mallorca, y que el «Museo de Mallorcan excavo
en los afios 1965 y 1966 (Fig. 2, Fig. 3 y Fig. 4 a, b). Con ello la crono-
logia se remonta al menos hasta 1680, fecha aproximada del cierre de
zlgunos de esos pozos motivado por la construccién del Convento.

Hasta nuestros dias esta clase de ceramica se habia clasificado den-
tro de aquellas decoradas a la barbotina; sin embargo, este encuadre,
a mi entender, no responde debidamente a las caracteristicas de las pie-
zas, ya que la inmensa mayoria de ellas —especialmente las de los si-
glos XIX y XX— presentan un tipo de decoracién que dificilmente puede
obtenerse de acuerdo con dicha técnica tan peculiar, pues su factura

que s¢ mMor per fer paper.
wlrradies alegresa
pura, com el sol naixent:
be caldria esser princesa
per meréixer tal present,
«Angelets, ansa per ansa
pujau-la a Sant Salvader
i deixau-la, per fermanga
a la Reina de "Amor.s

Maria Antonia Salvaf.
(Llepolies i joguines — ]945).
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supone la utilizacién de barros méis compactos que los barros en sus-
pensidn que se emplean en la técnica de la barbotina.

Mi hipétesis, en lo tocante a los ejemplares modernos, tuvo su con-
firmacién al indicarme Andrés Capé que la labor de adorno se hacia
a base de moldes en negativo de los cuales era factible obtener elemen-
to decorativo positivo gue luego se aplicaba al cuerpo de la jarrita, mol-
deada al torno o bien obtenida, a su vez, mediante un molde, sistema
que permitia mantener una igualdad de proporciones entre los distintos
ejemplares que integran la serie. En cuanto a los ejemplares antiguos
algunos de los fragmentos que se poseen (Fig. 3 f, g, h) confirman la
suposicién.

La jarrita que se fabrica actualmente consta de un soporte o jara
propiamente dicha, moldeada con arcilla comiin, generalmente extraida
en el mismo Felanitx, al cual, antes de su secado definitivo y cuando
el barro alin conserva un determinado grado de humedad —suficiente
para mantener su cohesidén, pero en condiciones de ser trabajado— se
le practican unos calados de formas variadas, por lo general en la parte
central del soporte, decordndose con las aplicaciones preparadas con
anterioridad, completdndose el trabajo, si es preciso, con unos ligeros
toques de barbotina, especialmente en las asas. Un retoque final me-
diante incisiones practicadas con aguja y punzén, completa el acabado
de la pieza.

La gama de tipos gue produce en nuestros dias Andrés Capé, se di-
ferencia solamente por el tamafio, ya que el perfil del soporte se man-
tiene invariable: jarrita de base circular, pie alto diferenciado, cuerpo
g]ﬂbul&r e-stilizﬂdo Yy b\‘:‘lca acampanada con d{)s dA8as, LCIS Ca_lﬂdDS se
abren por lo comiin en el cuerpo globular. Sus antecesores se caracteri-
zan por la jarrita de base plana, de cuerpo més panzudo, de menor gra-
cilidad (Fig. 1 d y Fig. 2 a, b). De Capé (padre) hay jarros muy estiliza-
<dos, con una sola asa y pico muy pronunciado. fabricando también la
jarrita de pie alto, con boca lobulada (Fig. | e) ¥ una alcancia diminuta
(figura 1 f).

En los ejemplares modernos la decoracién es bastante uniforme:
ramos vegetales, macetas, botones florales, conchas, piniculos en las
asas y, generalmente, el relieve de la imagen de Nuestra Sefiora de San
Salvador, Patrona de la ciudad, o querubines, apareciende en ocasiones
el emblema de Felanitx: un copén con la Hostia. En la boca, nidos con
palomas (Fig. 4 €) ¥ ramos vegetales.

Algo mas barrocas son las decoraciones de Capé (padre), con un
elemento caracteristico: las palomas muy estilizadas y esferitas perfora-
das (Fig. | d, e, f). Los elementos decorativos de Capé (abuelo) son de
gran sobriedad, destacando las parejas de querubines, que se encuen-
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Ejemplares del pozo ndm. 1, de Santa Catalina de Sena (Principlos siglo XVII).

sz e A G : : _:m"f‘.‘__a_. e, T,

Copas del pozo nim. 8 (Fines siglo XVII).



Bicaro del pozo ndm. 8 (Fines sigle XVII).

Elementas decorativos hallades en el poze ndm. 8 [Fines sigle XVII),



Elemento decorativo hallado en el pozo nim. 8 (Fines sigle XVII).

Detalle de la {arrita hallada en el pozo ndm. 1, de Santa Catalina
de Sena (principios siglo XVII).



Aplicaciones en bulto redondo en la boca de bicaro.

Palomas (Principlos sigle XVIl), comparable a la paloma de Palaikastro



Paloma y nido de finas del siglo XVII.

Nido actual, situado en la boca de una jarrita.
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tran en Capé (padre), pero que desaparecen en Capé (hijo), ¥ una esti-
lizacién formada por un corazén rodeado de follaje.

Un elemento lo encontramos en la estilizacién floral formado por un
botén central rodeado de otros periféricos, que aparece ya en piezas
de «Santa Catalina de Senan (Fig. 3 a, i).

En los ejemplares del siglo pasado —segin el dibujo publicado por el
Archiduque Luis Salvador®, era corriente la practica de calados, pero no
conservamos piezas de este tipo, si bien creo recordar que entre los ma-
teriales de su coleccién, conservados en «Son Moraguesy (Valldemosa),
existian algunas de esas jarritas con el cuerpo calado.

Como se puede apreciar, la nota que més caracteriza a dichas jarritas
es la decoracién, dnico detalle que por ahora nos ha permitido diferen-
ciar los distintos estilos hasta ahora establecidos. Otras circunstancias,
como la coloracién de los barros, varia de acuerdo con las condiciones
de cochura, por lo cual no puede utilizarse comeo diferenciador crone-
légico en sentido estricto, Sin embargo, es posible apreciar que las
tonalidades oscilan entre un tono amarillo blanguecino, en las actuales
de Capé (hijo), pasando a un amarillo mas acentuade en Capé (padre)
hasta un rosado, a veces intenso, en Capd (abuelo). Ello nos induce a
pensar que los sistemas de coccién y la posibilidad de dar una mayor
temperatura en los sistemas actualmente en uso, inﬂuyen en la varia-
cion del colorido.

Hasta aqui la sucesién cronolégica aparece relativamente clara, con-
tando que los artesanos de la familia Capéd, identificados hasta hoy,
llenan, con su labor de artesania, un siglo aproximadamente. La refe-
rencia de «George Sandn, datable en torno a 1839, con toda seguridad
no puede aplicarse a ninguno de estos artistas, aunque cabe la posibili-
dad de que un Capé bisabuelo, que pudo haber llenado con su arte
el espacio entre 1830 y 1870, fecha alrededor de la cual es presumible
que iniciara su labor Capé, abuelo®.

Un ejemplar de la celda de «Chopinn, en la Cartuja de Valldemosa,
sin duda atribuible a propiedad de la misma «George Sand», recuerda
la técnica decorativa de Capd (abuelo), si bien esta semejanza es pura-
mente formal, ya que los moldes se han transmitide de padres a hijos.

Los ejemplares extraidos de los pozos mim. | v nim.-8, de «Santa

5 Hasssurco-Lorena, Luis Salvader de: Costumbres de los mallorquines. Palma
{1955). — Figuras de las pdginas 157 a 159.

% En el Archivo Parroquial de la ciudad de Felanitx (Mallorca), consta que el’din
11 de diciembre de 1848, nacié Andrés Capé, hijo de Andrés, o sea el artesano que
conocemos como Capé, abuelo... Capé, padre, nacié el 2| de fcbrem dt 1875, v su
padre, consta en la inscripcién, como segerrers. El actual Capé, nacié “en <1898, Agra-
dezeo la colaboracidén del Rvde. Sr. D P. Xamena, que ha realizado la hﬁaqutdﬂ. de
estos datos. —

.
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Catalina de Senan presentan un mundo diferente. pues en el adorno se
utiliza la técnica de la aplicacién obtenida mediante molde, la barbotina
¥ el modelado a mano, a veces figuritas en bulto redondo, alcanzande
una gran complejidad decorativa, Por el momento es prematuro estable-
cer una cronologia basada en las variantes estilisticas que se observan.
Unicamente sabemos gue en el poze nim. 8, su contexto arqueolégico
es algo mas moderno que el del pozo nim. |, y la técnica decorativa
presenta unas ]igera,s variantes,

Asi, pues, observamos que la decoracién de los dos ejemplares del
pozo nim. | (Fig. 3 a, b, ¥ Fig. 4 a), es muy rastica, utilizando un siste-
ma mixto de aplicaciones completado con la barbetina. En cambio, en
los ejemplares del pozo niim. 8 se combina la técnica de aplicaciones.
algunas de ellas (Fig. 3 f, g h): cartelas con anagramas, botones flora-
les, y palmetas con verdaderas esculturas, como la imagen de Santa
Margarita, Patrona de Felanitx (Fig. 2 d), en bulto redondo, o las pa-
lomas (Fig. 3 j).

Por el momento y en espera de gue nuevos hallazgos arqueolégicos
permitan profundizar en el estudio estilistico de tan singular manifesta-
cién, estos son los elementos esenciales que permiten distinguir las series
conservadas hasta nuestros dias

Es de destacar que en los materiales de los siglos Xvi-Xvil, hay una
mayor variedad en los tipos: jarritas, bticaros, copas de pie alto, copas
bajas con o sin asitas, de boca simple o abullonada, con decoracién ex-
terior e interior, que contrasta extraordinariamente con el tipo tnico:
jarrita de pie alto y con asas, que es la que se fabrica en la actualidad.

Esbozada la problemitica en torno a estas singulares muestras de
arte popular de Felanitx y sentadas sus bases cronolégicas, gracias a las
piezas procedentes de excavacién, situadas en niveles con fecha relati-
vamente segura, serfa interesante conocer ejemplares cronoldgicamente
més antiguos,

Hasta el momento el precedente mas antiguo lo vemos en el tapdn
floral de una de las jarritas almordvides halladas en el vacimiento de la
calle de Zavelld, de Palma de Mallorca, hoy en el «Museo de Cera-
mican, de Barcelona. Diche tapén estd formade por una acumulacién
de conchas ¥ motivos florales aplicados al interior del cuelle de una
jarrita, decorada exteriormente con verdugones y franjas de manganeso
con esgrafiados. Este es, por ahora, el precedente méas claro, que per-
mite enlazar los ejemplares del siglo XViI con cerimicas del siglo XI.
Desgraciadamente, el largo vacio cronolégico que- media entre ambas
fechas es excesivo, v, en nuestros dias carecemos de ejemplares que lo
ccupen.

Otro precedente mediterraneoc que puede aducirse, pero que carece
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de valor comparativo, pues el margen cronolégico y cultural que los
separa es muy dilatado, lo tenemos en la copita acampanada cretense,
con paloma en el fondo, publicada por Ch. Zervos'.

Es sugestivo encontrar una analogia tan extraordinaria en ejemplares
que geografica y cronolégicamente aparecen tan alejados; sin embar-
g0, las supuestas raices ciclddicas y egeas de los usiurells» mallorquines’
—pese a la falta de elementos de enlace— es una razén de més que
impide dar de lado a unas posibles conexiones en vista a posteriores
estudios, en especial en vista al panorama que presentaban estas mani-
festaciones mallorquinas: ugerretesy y «siurellsn, hace cinco afios, ence-
rrado dentro de unos reducidos limites cronolégicos que no imaginéba.
mos se pudieran ampliar.

Es de esperar que los elementos de enlace prehistéricos y medievales
que ahora nos faltan, aparezcan en un futuro préximo para poder anali-
sar adecuadamente estas manifestaciones del arte popular mallorquin y
cus antecedentes.

* Zervos, Christian: L'art de la Créte. Parfs. Les Cahiers d'Art, 1956. En la
fipura 262, de la pégina 212, se observa una paloma en una copa de Palaikastro
{(M.M.L), v aplicaciones de concha en un vaso de Kamares hallade en Phaistes (M.M.I1),
en la figura 331, de la pagina 243,

§ RossELLG-Borpoy, Guillermo: Siurells. — «Boletin de la Cédmara Oficial de Co-
mercio...». Palma, 1962, pp. 192-193. Es interesante destacar que precisamente las fi-
guritas de Palaikastro son uno de los hipotéticos precedentes de los siurells, y sea en
una copa, de esa misma localidad donde hallamos otra semejanza con las palomas
de Felanitx,
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