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Imhotep, hijo de Ptah

por GUILLERMO ROSSELLO-BORDOY
RAMON SANCHEZ-CUENCA
PEDRO DE MONTANER ALONSO

ANTECEDENTES

Fn la Primavera de 1974 tuvo lugar en la Isla de Menorea {Baleares), un
hallazgo singular, insospechado, y sin precedentes en la historia de la arqueologia
de la Isla.

Después de un largo paréntesis de inactividad se reanudaron los trabajos
arqueologicos en la denominada Torre d’En Gaumés. Fl plan de trabajo consistia
unicamente en una labor de deforestacion, con el fin de poder levantar la planime-
tria del poblado, o de sus monumentos principales, en vista a futuros trabajos de
excavacion y restauracion de los mis interesantes monumentos qué forman el
conjunto.

Se dedico especial atencion al recinto de la taula, edificado al pie del grin
talaiot central que preside todo el conjunto ‘monumental. El edificic habia side
excavado entre 1942 y 1943, por el notable arquedlogo local D. Juan Flaquer y
Fabregues, quien publicé unos breves resimenes dando cuenta del yacimiento y sus
principales hallazgos. A partir de los trabajos de Flaquer el recinto era la tnica
edificacion de Torre d’En Gaumés que permitia un completo estudio de sus
estructuras murarias, internas, por cuanto la acumulacién de escombros ‘en el
exterior dificultaba el levantar una planimetria completa.

Debido al tiempo transcurrido desde las campafiass de Flaquer el recinto
presentaba un aspecto deplorable por cuanto la vegetacion habia invadido de nuevo
la cdmara y apenas era posible contemplar el interior de la misma (Lam, 1).

Al emprender la tala de matorrales y acebuches, se observd ‘que en la zona
absidal del recinto Flaquer no pudo completar la excavacion debido a una serie de
grandes bloques caidos que no se pudo desplazar, quedando un testigo de gran

potencia, pues su altura era sensiblemente igual a la del paramento interno del’

monumento. Fsta circunstancia aconsejo la excavacion del testigo y la limpieza de
los restantes sectores excavados, buscando el piso rocoso para poder estudiar las
cimentaciones de dichos paramentos.
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Del resultado de unas prospecciones iniciales pudimos comprobar que en
1942 no se alcanzd la roca base y que en el sector oeste de la cdmara existian
unos bhancos periféricos adosados a la base de los bloques verticales que constituyen
el paramento interno. Posiblemente Flaquer consideré que eran elementos estructu-
rales y no los excavo. Nuestra investigacion condujo a nuevas conclusiones,

Segun la disposicion del monumento dividimos el ambito de la cimara en
diversos sectores o tramos, delimitados por las pilastras monoliticas insertas o
adosadas en los paramentos. A medida que se desarrollaba la excavacion comproba-
mos que el banco periférico correspondiente al tramo de fachada si tenia una
funcion estructural, pues la acusada pendiente de la roca base obligo a los
constructores del recinto de la taula a levantar un talud que permitiera salvar el
desnivel y por encima de éste asentar los grandes bloques verticales del paramento
(Léim. 2). Fl banco restante, sin embargo, era un simple adosamiento. Flaquer
acumuld encima bastantes escombros de su excavacion, desfigurando en parte su
estructura.

La zona del banco periférico adosada al tramo N.° 3 del paramento, se
hallaba asentada sobre una capa de lierra de potencia variable, alcanzando en
algunos puntos mas de 20 e¢m. de altura. Por su disposicion no presentaba el
caracter de elemento estructural, como imaginabamos al principio, y la duda nos
hizo realizar una cata de comprobacion perpendicular al paramento interno. Se
observo que el banco era un aditamento posterior formado por bloques irregulares
de tamafio reducido con gran cantidad de tierra y piedras entre éstas y la base del
muro, Bastantes [ragmentos de cerdimica menorquina de época talayélica indetermi-
nada con restos de improntas vegetales| trenzadas o bien con [risos geométricos y
vegetales, practicados valiéndose de incisiones, aparecieron en este relleno. Fl
contexto era similar al de la camara y algunos fragmentos muy bien podian
pertenecer a piezas localizadas anteriormente por Flaquer. La decoracion geomeétrica
de estos especimenes, a pesar de su lécnica a base de incisiones, no guarda paralelo
con las ceramicas incisas de tipo pretalayotico halladas en la isla de Mallorca y
fechables en la primera mitad del segundo milenio, sino que hay que buscar
elementos comparativos en las cartelas decoradas del vaso de doble fondo menor-
quin, tradicionalmente considerado como un elemento tardio dentro de Jo talayo-
tico de la Isla de Menorea.

Al pie de la pilastra N. 3 se constaté la presencia de una punta de venablo
(*) de hoja lanceolada y largo pedinculo, sin paralelo hasta el momento en el
mundo talayotico balear.

Fn el angulo que delimitaba el tercer sector excavado, formado por el blogue
del paramento y la mencionada pilastra N.© 3, observamos la presencia de una uma
de arenisca de forma rectangular colocada en diagonal respecto al dngulo formmado
por los dos blogues. Y adosada a la pared una nueva punta de flecha o jabalina,
idéntica a la anterior, pero ligeramente mas corta,

La figurita objeto del presente estudio se hallo “in situ™ entre la uma y el
muro del recinto, tal como indica la fotografia (Lam. 3). Desplazada ligeramente,
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con la cabeza apoyada en el muro, donde quedo la mancha de color verde
grisaceo, producida por la desintegracion de la figurita que presentaba en su frente
una falla bastante grande.

Al proceder a la limpieza del sector mediante escobilla, se aprecio la existen-
cia de un objeto duro, de forma rectangular, con una seric de incisiones paralelas
en disposicion vertical. El descubrimiento de la figurita en su integridad se debio a
un gesto brusco que hizo que la figurita saltara a las manos del excavador.

Desde el primer momento la sorpresa cundié entre todos los excavadores y
obreros que se hallaban en el yacimiento, por lo insilito del hallazgo y la
imposibilidad, en aquel instante, de definir lo encontrado.

DESCRIPCION DEL HALLAZGO

Una limpieza superficial que permitio eliminar las adherencias vegetales y las
masas de lierra apelotonadas, hizo que en principio se considerara el hallazgo como
un objeto de factura egipeia o imitacion, sin poder profundizar mas sobre la
cuestion (Lam. 4). En esencia nos hallibamos ante una figurita sentada, cabeza
erguida, con el torso desnudo, al parecer masculina, con una grave falla en la
frente producida, como se ha dicho, por la desintegracion del metal. Los brazos
unidos al cuerpo descansaban sobre las rodillas y sostentan sobre la falda un rollo
en parte desplegado, La figura, en su mitad inferior se hallaba recubierta por un falde-
llin plisado, y los pies, juntos, calzados con sandalias de tiras entrecruzadas insertas
entre los dedos.

Un largo pivote piramidal se apreciaba bajo la planta de los pies, indicando
gque la ligura estuvo inserta en un peana, posiblemente de madera, desaparecida sin
dejar rastro. La coloracion de la tierra en las inmediaciones del lugar del hallazgo
no proporcion ningin indicio de desintegracion. Fsto hace suponer que la figura
fue depositada en aquel lugar sin la peana.

La altura total del bronce era de 15 c¢m. Su estado de conservacion parecia
bueno, pero las multiples adherencias de tietra y la descomposicion muy acentuada
que se observaba en la parte frontal de la cabeza exigia un tratamiento adecuado
que no podia darse en Menorca por falta de medios apropiados.

Como medida precautoria, después de obtener una completa documentacion
grafica, se sumergio el bronce en agua destilada y se mantuvo en ella hasta su
ingreso en el laboratorio del Museo de Mallorca, donde el Técnico, Ramén San-
chez-Cuenca, titulado por el Instituto de Conservacion y Restauracion, le sometio
al tratamiento pertinente (Véase Apéndice A).

A consecuencia del tratamiento de limpieza y restauracion, se obtuvieron
importantes resultados que han permitido completar la descripeion de la figura. Se
pudo confirmar el caracter masculino de ella, su actitud sentada, sin peana ni
restos de base donde se asentaria el pivote inferior.

En la cabeza, que en principio se pensaba figuraba un craneo rapado, se pudo
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observar un surco inciso gue recorria la frente y la nuca, dejando libre las orejas.
En la parte frontal la degradacion del bronce interrumpia el surco, interpretado a
partir de ahora como un casquete ajustado que cubria la cabeza.

Los ojos ofrecian una incrustacion de oro batido simulando la coroides. La
pupila en cambio, es una simple protuberancia del mismo bronce. No hay indica-
cion alguna de cejas, siendo la nariz pequefia; labios carnosos: pomulos ligeramente
abultados y orejas finamente dibujadas, lo que completan los detalles anatémicos
de la cara (Lam, 5).

El torso erguido, en actitud mayestitica, presenta alrededor del cuello un rico
pectoral burilado, practicado a base de seis amplios surcos ovalados que recorren
pecho y espalda, enlazados con trazos verticales el 20 y el 30 y el 40 y 509,
rematado en su parte externa por una corona de puntos delicadamente cineelados.
La realizacion de este puntillado parece ser posterior a la fundicién de la picza
(Lam. 5).

Se trata del collar “osk™ usado desde tiempos antiguos en la indumentaria
egipcia a partir de la 1V Dinastia y perdurando su uso, sin grandes variaciones,
hasta fines del Imperio Medio. El collar de canutillos, esquematizados por los
trazos verticales, podia ser de materiales diversos: oro, plata, piedra verde, lapizli-
zuli, turquesa, etc. Fn el caso que nos ocupa, pese a su esquematizacion, se
obtiene un efecto visual perfectamente claro para su identificacion.

La amplia perduraciéon del tipo a lo largo de la historia egipcia, impide
obtener referencias de cardcter cronologico,

Los brazos se scparan ligeramente del cuerpo en postura algo rigida y lus
manos modeladas con bastante rudeza sostienen un rollo de papiro que se apoya
sobre las rodillas. Fn los extremos enrollados del mismo, frontalmente, se aprecia
una incision en espiral, para realzar la disposicién enrollada del mismo (Lim. 6).
En la parie central, extendida entre las dos manos, la limpieza mecinica descubrio
la existencia de una inscripcién jeroglifica, grabada de tal forma como si el propio
personaje la leyera (Lam. 6). El analisis epigrafico y su transcripcién, y traduccion,
corrié a cargo de Pedro de Montaner y Alonso (Véase Apéndice B).

En el torso, en el espacio libre entre los brazos, pueden verse trazos de una
rebaba, posiblemente indicios, eliminados en parte por pulimento, de que la figura
fue fundida en molde bivalvo o de varias piezas y no a la cera perdida.

La parte inferior del cuerpo aparece vestido con un largo faldellin plisado,
hasta los tobillos. El plisado aparece marcado por una serie de finas incisiones
paralelas, en sentido vertical, y en la parte de delante de la falda se ve también un
amplio pliegue asimismo plisado. Un cinturén liso sujeta la falda a los rifiones (Lam.
7).

Los pies van calzados con sandalias de tiras trenzadas, con los dedos al aire.
Su factura es algo burda contrastando con el detalle de las tiras que forman la
sandalia (Lam. 6).
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EL PROCESO DE IDENTIFICACION

Como se ha dicho anteriormente, en Menorca, [allos de la bibliogralia
esencial, resultaba dificil el emprender los trabajos de identificacion. Gracias a la
ayuda del Sr. Florit Piedrabuena, que puso a nuestra disposicion su biblioteca, fue
posible, en principio, identificar el personaje como Imhotep, el célebre arquitecto
de Zoser y constructor de la pirdmide escalonada de Sakkara. La ayuda ineslimable
del Sr. Florit hizo posible esta primera identificacion, que prosiguié luego con
bibliografia mas adecuada,

Su personalidad es sobradamente conocida y no afecta a la problemidtica en
torno a su presencia en la Isla de Menorea; sin embargo, las circunstancias de su
biografia y su ulterior divinizacion pueden servir de base para un encuadre cronolo-
gico del bronce y para determinar de un modo aproximado el momento de su
llegada a Torre d’En Gaumés; por ello considero conveniente resumir las referencias
que s¢ han conservado sobre su vida.

Vida que transcurrié en los instantes historicos de la [l Dinastia. Conocido
por su actividad politica como visir de Zoser, se destacé como arquitecto, hijo de
arquitecto, v se le atribuye la concepcion de la piramide escalonada, tumba de su
monarca, erigida en Sakkara. Su fama de sabio se inicia a partir del Imperio Medio
y los escribas le recuerdan como literato insigne. I's en la época saita cuando se le
considera semidios curador llegando a ser divinizado. Se le proporciona una genea-
logia divina considerandolo hijo de Ptah y de una mortal llamada Khrotionakh o
Kred-Onkh. Los griegos le llamaron Imouthes y fue equiparado a Asklepios, exten-
diéndose su culto por todo |':giptu: Karnak, Deir al-Bahari, Deir al-Medinah, Philae,
Debod..., aunque el nicleo més importante fue el Asklepeion de Sakkara, donde
las excavaciones de Emery y al-Jawly (1964-1965) descubrieron un lbeion o
cementerio de Ibis momificados en conexion con el Asklepeion, especie de hospital
dedicado a Imhotep. Se supone que la tumba de este personaje se hallaba en las
inmediaciones, pero no ha podido ser localizada atun.

La fama de Imhotep-Asklepios, de manos de mercenarios y comerciantes
griegos, en intima conexion con los faraones saitas, alcanzo amplia difusion fuera
de los limites de Egipto y el hallazgo de Menorca es una prueba clara de esta
expansion que alcanza unos limites insospechados.

La identificacion fue relativamente ficil, pues el bronce presentaba todos los
elementos iconogrificos propios de las representacioncs escultoricas de Imhotep que
proliferan a partir de su conversion en semidios curador, primero, y su ulterior
divinizacion.

Teniendo en cuenta estos detalles: casquete ajustado, -actitud mayestatica,
rollo de papiro, torso desnudo, faldellin y pies calzados con sandalias, el tamafio
reducido del ejemplar y su posicion sentada, inducian a su clara identificacion ein
lugar a dudas.
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La aparicion del jeroglifico en una fase avanzada de la restauracion de la
escultura y su lectura: “Imhotep, doblemente adorado, hijo de Ptah”, zanjaba la
cuestion, pues quedaba perfectamente claro que los elementos iconograficos coinci-
dian con la realidad del personaje representado.

Los paralelos del bronce de Torre d’En Gaumés son numerosos, circunstancia
natural por cuanto la representatividad de tal personaje y sus cualidades curativas
hicieron de él un elemento muy reproducido. Atendiendo al computo de represen-
taciones resefiadas por Humry, en el afio 1926, unica edicion que se ha podido
utilizar en el momento de redactar estos datos de introduccion al estudio del
Imhotep menorquin, sabemos que en aquella fecha existian en los diversos museos
del Mundo, mas de ciento cincuenta representaciones del personaje, generalmente
en bronce y en dos posiciones: sentado y erguido.

La mayoria de los conocidos, en una proporcion muy elevada, corresponden
al tipo sentado: 133 sobre 9, en posicion crguida. El que se estudia corresponde a
la primera serie. Dentro del tipo es frecuente la existencia de ejemplares con trono
o asiento, también de bronce, formando una sola pieza (Museo del Louvre y
British Museum). En el museo de Il Cairo existen dos ejemplares con asiento en
madera de acacia y cedro, y un espécimen localizado por Emery y al-Jawly en
Sakkara, que presenta también un riistico asiento en madera.

A partir del ejemplo que nos ofrecen estas piezas podemos suponer que el
soporte, del ejemplar de Menorca, seria similar. Ahora bien, en el encontrado en
Sakkara los pies reposan sobre un plinto paralelepipédico, también de bronce,
semejante a un ejemplar que se puede estudiar en el museo de Fl Cairo, reprodu-
cido por Hurry, que ha perdido el asiento, a todas las piezas de la Walters Arts
Gallery, de Baltimore, y a uno de los ejemplares del Museo Arqueolégico Nacional,

En el bronce menorquin el plinto o soporte esta sustituido por un vastago
inferior que indica que la estatuilla se insertaba en una cavidad de la peana,
seguramente de madera, que sostenia la figura y su asiento. Para su instalacion
museologica se ha buscado una solucion que recuerde el posible sistema de apoyo,
tratada en metacrilato transparente, con la idea de conseguir un efecto parecido al
que tendria en su disposicion primitiva, pero huyendo de una reconstruccion
llevada a cabo con un criterio excesivamente historicista (Lam. 8).

Pese a que la presente Nota se reduce a dar a conocer el hallazgo y ponerlo
al aleance de los especialistas para posteriores precisiones cronologicas y comparati-
vas, no estdi de mas intentar establecer algunos otros paralelos aparte los ya
aducidos. [in la seriec conservada en la Walters Arts Gallery, ya mencionada, se
aprecia una cabeza, parte de una figurita desaparecida (N.2 54.2089), de buen arte
y factura cuidada. Los restantes ejemplares fueron elaborados con rudeza, con
rasgos muy acentuados, ojos saltones, esbozados con poca gracia. En cuanto a
tamafio son similares al ejemplar menorquin, excepto el N.° 54.402, que tiene 255
mm. de altura, caso excepcional entre estos tipos de estatuillas,

El N.2 34.140, del Museo Arqueolégico Nacional, es prueba de la degradacion
estilistica del tipo, cuando debido a su proliferacion pasa a convertirse en un
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simple amuleto (Lim. 9). En cambio el N.9 2,161, es de mejor arte, a pesar de dar las
impresion de que no fue terminado, apareciendo la superficie rugosa y sin detalles.
[il bronce del museo de Berlin, reproducido por Pirenne, es parangonable con el
menorquin, pero de factura mas ruda.

los ojos con incrustacion de oro quedan documentados a partic de dos
ejemplares de la Walters Arts Gallery (Nams. 54.402 y 54.2089).

EL ENCUADRE CRONOLOGICO

La pieza de Torre d’En Gaumés es quizas una de las mejor proporcionadas en
su modelado y de. mejor arte, tanto en el tratamicnto de las facciones y torso
como en los detalles del plisado, pese a la rudeza de tratamicnto de pies y manos,
siendo notable la [inura de tratamiento dada a las orejas. Esla circunstancia
permitiria atribuirla a un momento inicial del culto de Imhotep en el siglo VII,
antes de que la proliferacion de sus representaciones y la importancia ereciente de
la divinidad obligaran a una fabricacion semiindustrial de sus imdgenes para dar
abasto a la demanda, si bien el testimonio epigrafico (Véase apéndice B) induce a
creer que el texto no puede ser de época saita y si mds moderno. La realizacion
masiva de ellas obligaria a una fabricacion psendo industrializada que forzosamente
tendria que conducir a una realizacién mas burda. (Lams. 10y 11).

Determinados  detalles, como el abombamiento del cranco, velado por el
casquete, recuerdan elementos del Imperio Nuevo, pero esta circunstancia puede ser
un rellejo de las tendencias arcaizantes que caraclerizan el momento saita, época,
ademas, en que la pericia en la fundicion de los pequeios bronces alcanza una
maestria inigualable.

La existencia de restos de rebabas bajo las axilas nos inclina a considerar que
la pieza fue fundida en molde de varias piezas y no a la cera perdida. Vstos
detalles nos indican que nos hallamos en un momento en qué las representaciones
del personaje a consecuencia de su valor taumatirgico, gozaba de una aceptacion
importante que precisaba un sistema de reproduccion eficaz y rapida.

La calidad del modelado la aleja de las representaciones mds modernas que
alcanzan la época romana, generalmente de una tosquedad acusada. Todo ello nos
hace pensar —pese al testimonio epigrafico— que la fabricacion de esas estatuillas
puede situarse entre fines del siglo VII y primer cuarto del siglo VI, no siendo
posible situar esta circunstancia fuera de los limites del mundo saita (663-525)

La fecha de fundicion del lmhotep de Torre d’En Gaumés, no presupone
ignal momento para la llegada a Menorca. Ello queda en la mas completa oscuridad
por cuanto el contexto arqueologico que acompaia al Imhotep no aporta ninguna
precision cronologica. Hasta el momento las consideradas puntas de venablo que
aparecieron en las inmediaciones del bronce pueden compararse con las jabalinas
del dolmen de La Pastora; sin embargo, no es logico enlazar unos ejemplares
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fechables entre el 1800-1600, con una pieza que no puede ir mds alli del 650
aproximadamente (Lam. 12).

Las diferencias formales entre la hoja de las puntas halladas en Torre d'lin
Gaumés y las de La Pastora, hacen pensar si las primeras fueron lancetas o
instrumentos quirirgicos situables, cronologicamente, con el momento de la crea-
cién del bronce o de su llegada a Menorca. Su cardcter de instrumental quirdrgico
enlazaria perfectamente con la funcion del Imhotep dios de la medicina, si bien no
deja de ser aventurado que este caricler magico hubiera perdurado en un ambicnte
geografico tan alejado de su circulo original. '

Si se pudiera comprobar el enlace entre ambas piezas y la persistencia del
cardcter curativo del personaje representado hasta el imbito geogrifico de Menorca
el vehiculo que hizo posible la llegada de Imhotep al recinto sacro de Torre d’Fn
Gaumés, tendria que haber estado en contacto directo con el ambiente geografico
y sociologico donde se origind el culto.

En aquellos momentos de intensos contactos comerciales y militares entre el
mundo griego y el egipcio, la via comercial griega seria la tnica que pudo haber
facilitado el traspaso de un bronce original egipcio a un poblado lalayético.

Por la posicion de la figura en el yacimiento, ésta tuvo un cardcter represen-
tativo extraordinario, lo cual hace pensar que el recinto de la taula, considerado
giempre por su monumentalidad un lugar sacro, tuvo indudablemente una funcion
de este tipo, relacionada quizds con rituales de caricter curativo.

Si el aporte historico que nos proporciona el Imhotep menorquin en cuanto
a la funcionalidad de los recintos de taula es importante, hasta el momento no hay
posibilidad de afinar el encuadre cronolégico de la llegada de la figurita a Menorca.

La via comercial antes apuntada no es de extrafiar, por cuanto el nimero de
bronces griegos hallados en Menorca es ya suficientemente importante como para
pensar en unos contactos comerciales mds o menos constantes entre el ambito
griego y Menorca.

Otra posibilidad, aducida siempre al tratar la aparicion de bronces figurativos
en Mallorca y Menorca: la rapifia de los mercenarios en Italia en las vanguardias
del ejército de Anibal, es un tanto problemitica, pues la ausencia de ceramicas
clisicas con fecha segura (aticas del siglo IV, o campanienses del IIl y siguientes)
obliga a dejar en suspenso el problema.

Sin embargo, hay que destacar que en el recinto de taula no hallo Flaquer
indicios de cerimica campaniana ni en nuestra prospeccién la hemos hallado. En
otras zonas del poblado es frecuente su aparicion. Ante esto cabe pensar que el
recinto de taula fue abandonado antes del siglo III antes de la Era, por unas causas
desconocidas, Esta circunstancia situaria la llegada del bronce a Torre d’En Gaumés
antes del siglo IIL. ;

De todos modos un lapso de trescientos afios, en tales momentos, es excesivo
para situar, dentre de sus limites, la llegada de Imhotep a la Isla de Menorea, si
bien el estado de nuestros conocimientos sobre la Isla, en nuestros dias, sigue
siendo embrionario.
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A lo largo de este trabajo ha quedado el maniliesto el problema de la [alta
de bibliogralia especializada para poder cnfocar el tema desde Mallorea. El interés
en dar a conocer el descubrimiento en un plazo breve, ajustado siempre al proceso
de restauracion y consolidacion del bronce, con el fin de ponerlo al aleance de los
especialistas, condicionaba la presente publicacion y por ello hemos preferido dar
un ligero comentario global acerca de la bibliogralia que nos ha sido posible
utilizar en la Isla de Mallorca para encuadrar inicialmente la problemitica del
descubrimiento. Una mayor intensidad en profundizar sobre el tema hubiera sido
super(lua retrasando el acceso de los especialistas al estudio sistemdtico del lmhotep
menorquin. Illlos en definitiva serin los que puedan colocar el hallazgo en sus
verdaderas coordenadas.

Nuestro agradecimiento debe referirse de un modo especial a los prolesores
Dres. Pericot Garcia y Almagro Basch, que pusieron a nuestra disposicién importan-
tes libros tanto de su biblioteca particular, ¢l primero, como del Museo Arqueolo-
gico Nacional el segundo. A través del mismo debemos agradecer el informe de la
Srta. M# Cruz Martinez Zubia que nos proporcionéd interesantes referencias respec-
to a la indumentaria y la noticia sobre los dos cjemplares del Musco Arqueologico
Nacional; a Lorenzo Baqué que reviso el texto grabado en el papiro, y a los
amigos menorquines . Florit Piedrabuena, Carlos Coll, Ramén Tejedor y J. de
Nicolds, que siguieron los trabajos de Torre d'ln Gaumés con tanto estusiasmo.

G. ROSSELLO-BORDOY
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APENDICE A:
Informe técnico del tratamiento de conservacién y restauracién

OBSERVACIONES PREVIAS

Se trata de una figurilla de bronce de unos quince centimetros de altura que
representa a la divinidad “Imhotep™ en posicion sedente (sin asiento) que sosliene
sobre sus rodillas un papiro abierto. Tiene bajo los pies un vastago de sujecion.

La estatuilla fue extraida del subsuelo durante las excavaciones efectuadas en
abril de 1974 en Torre d'En Gaumeés (Menorca).

Una vez desenterrada fue recogida e inmersa en un recipiente con agua
destilada y trasladada al local del Museo de Mallorca, enPalma.

No presentaba ninguna marca ni inscripcion visibles.

Los detalles de la figurilla estabanocultos por un recubrimiento de productos
de corrosion de apariencia normal con inclusion de materia organica procedente de
“los humus del subsuelo, Se podian observar tres zonas con protuberancias especial-
mente importantes: en la frente, con aspeclo de corrosion penetrante y grave
alteracion de las formas originales; en el tobillo de la pierna izquicrda; en los pies,
ocultos bajo una capa de productos mineralizados de espesor que llegaba a superar
los dos milimetros.

ANALISIS CRITICO DEL ESTADO DE CONSERVACION

Aparentemente el estado de conservacion podia considerarse como bueno.
Probablemente estuvo enterrada en un medio reductor que ha impedido la genera-
lizacién de un proceso de corrosion grave. Sin embargo, la presencia de focos de
corrosién localizados hace pensar en el peligro de existencia de factores generadores
de corrosion progresiva, detenida accidentalmente por un entorno adecuado.

PROCESOS FISICOQUIMICOS IMPLICADOS

Fn principio, un bronce como el considerado, ha de resistir perfectamente la
intemperie, conservindose sin mayores problemas, sin necesidad de tomar medidas
especiales, El potencial de oxidacion del material garantiza la inatacabilidad por
parte de los factores ambientales normales. No obstante, la presencia de cloruros
puede cambiar radicalmente la situacion.

El proceso de corrosion estd facilitado por la formacién de cloruro basico de
cobre Cu(OH);Cl “paratacamita” que actiia de intermediario en la oxidacion del
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cobre desempenando el papel de catalizador junto con el cloruro cuproso CuCl
“nantokita”. Ambos son de un color verde palido luminoso y-de aspecto pulveru-
lento y amorfo. Suponen unos intermedios de energia potencial escalonada entre el
cobre metilico y el oxido de cobre CuO rojo, producto final de la oxidacion
normal. Finalmente, el 6xido ciprico puede reaccionar con el anhidrido carbénico
del aire para dar los clasicos productos externos de la patina del bronce: los
carbonatos basicos de cobre “azurita™ y “malaguita™.

lil problema reside principalmente en que la “nantokita™ y “paratacamita”
quedan por debajo de la capa de oxido rojo, de cxtraordinaria dureza y compa-
cidad. Esta capa no es impermeable al vapor de agua de la atmosfera por lo que.
gracias a la higroscopicidad de los cloruros de cobre, se crea un medio lavorable a
una corrosion que continfia hacia. ¢l interior de la masa metdlica de forma
inadvertible hasta que afloran al exterior los minerales producidos en el proceso.

DISCUSION DE SOLUCIONES

Iin primer lugar, conviene eliminar los cloruros activadores de la corrosion. Kl
problema no es sencillo puesto que tanto la “nantokita™ como la “paratacamita™
no son solubles en agua. Fl ataque con dcidos hay que proscribirlo dada la
vulnerabilidad de los carbonatos bisicos que forman la patina natural.

Una solucion adoptada con éxilo en muchas ocasiones es la utilizacion de
una disolucion al 5%/ de sesquicarbonato sodico. Fl sesquicarbonato es una sal
constituida por partes equimoleculares de carbonato y bicarbonato sodicos. Tal
disolucion ofrece varias caracteristicas inleresantes:

a) Los cloruros de cobre resultan solubles, aungque en un grado relativamente
reducido.

b) La disolucion es un tampén de pH aproximadamente 9 lo que da un
medio de gran estabilidad tanto para el bronce como para la patina, por lo que
permanecen inalterados durante el proceso de lavado.

¢) La presencia de ion bicarbonato dificulta la precipitacion de carbonatos
basicos de cobre sobre la pédtina original.

Al ticmpo presenta varios inconvenientes:

a) El proceso de disolucion es extraordinariamente lento

b) Siempre se produce un cierto depésito de carbonatos basicos de cobre,
aunque facilmente eliminable por simple cepillado suave.

¢) Kl 6xido de cobre que recubre los cloruros forma una capa protectora que
dificulta su disolucion.

La posibilidad de inactivar el ion cloruro precipitindolo con plata ha sido
estudiada y utilizada en otras ocasiones, Fste tratamiento ticne un cierto interés
cuando se aplica localmente a los puntos de actividad de la “enfermedad del
bronce”. El tratamiento generalizado conduciria a un ennegrecimiento de la pieza
inadmisible desde el punto de vista estético y documental,
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Las necesidades industriales y comerciales de proteccion del cobre frente a los
agentes de corrosion ha dado lugar al descubrimiento de ciertas sustancias que
actian a modo de inhibidores fisicoquimicos de la corrosion. lista utilizacion, que
comenzé con una fuerte dosis de empirismo, ha sido justificada relativamente por
estudios cientificos posteriores. Todavia no sc conoce de manera definitiva el
mecanismo - de actuacion, pero es un hecho comprobado la efectividad de la
proteccion. :

Entre estos inhibidores, el que parece mas efectivo ¢s el benzotriazol:

Ce

que contiene un hidrogeno labil y puede actuar tanto como acido como hase débil por
lo que tiene un cardcter anfétero. listas caracteristicas tienen relacion con la
facilidad de formacién de sales metdlicas y parece ser que forma un complejo de
interaccion con el cobre creando una capa de tal sutileza que generalmente no cs
reconocible con procedimientos directos.

[ixiste todavia cierto desconcierto entre los especialistas en cuanto al modo
més convenicnte de utilizacion del benzotriazol pero parece ser que las disoluciones
en agua alcohélica proporcionan resultados ampliamente satisfactorios.

Finalmente, hay un hecho evidente: los procesos de corrosion no se producen
sin la ayuda del agua. Una forma consecuente de estabilizar un bronce seria el
conservarlo en ambiente seco (HR inferior al 35°/0). Pero ésto exige un control y
la superacion de unas dificultades técnicas imposibles para un museo normal.

DESCRIPCION DEL TRATAMIENTO EFECTUADO
Limpieza:

Previendo la existencia de cloruros, fue sometida la pieza a tres bafios
consecutivos con disolucion de sesquicarbonato sédico al 5%/o. Las pruebas realiza-
das con nitrato de plata en medio dcido para la deteccion de tales cloruros dieron
resultados pricticamente negativos.

El tratamiento con bafio alcalino facilito la disgregacion de la materia organi-
ca que aglutinaba el recubrimiento de suciedad, lo cual fue aprovechado para su
eliminacion mediante cepillado suave.
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Iin esta operacion quedo al descubierto la extraordinaria calidad de la super-
ficie del bronee y se considero justificado, especialmente despuds de élecluar varias
pruchas en la espalda, brazos, cabeza y sobre el papiro, una eliminacion total de la
costra de carbonatos.

Para este trabajo se emplearon procedimientos mecanicos, siendo particular-
mente eficientes los dtiles de dentista bajo microscopio estereoscopico.

Durante ¢l mismo, quedé al descubierto un jeroglifico inscrito sobre el papiro
y el oro de los ojos. Fstos estan realizados mediante inclusion de oro con una
piedra redonda de color pardo como pupila. La minuciosidad y calidad de elabora-
cion de los detalles denota una obra de gran calidad técnica y artistica.

ll pie izquierdo aparecid en su base totalmente mineralizado por lo que la
recuperacion de la forma primitiva hubo de realizarse con disco de carborundum y
fresas de dentista en torno rapido (30.000 rpm.)

Conservacion:

Durante todo el tratamiento de limpieza y hasta una duracion de dos meses,
la pieza sc mantuvo sumergida en disolucion al 390 de benzotriazol en aleohol-
apua (1:1) con el fin de evitar ulteriores procesos de corrosion.

Una ver finalizado el tratamiento, fue lavada con agua destilada, secada en
estufa durante 24 horas a 110° C y mantenida en desecador para su enfriado
durante 6 horas, después de lo cual fue recubierta de una capa de cera microcris-
talina (Scopas de Alec Tiranli, Londres) con un 20°/0 de cera “A” de BASF
(polietilénica) en disolucion en tetracloruro de carbono-white spirit (1:1)

Dificultades:

Una semana después de considerar la pieza terminada, comenzaron a aparecer
unos focos de corrosion de color verde palido luminosos en la cabeza, brazo
izquierdo, manos, y pie izquierdo especialmente.

Analizados los puntos de corrosién pudo ser detectada la presencia de cloruros
por lo que fue de nuevo sumergida en disolucion de sesquicarbonato y drenadas
mecdanicamente las partes correspondientes.

Se repiti6 la operacion de proteccion con benzotriazol, lavado, secado y
proteccion con cera,

TECNICA DE PRODUCCION

in la época a que pertenece la obra tratada, la realizacion de estatuillas de
esta calidad se hacia frecuentemente por el procedimicnto de la “cera perdida™ No
obstante, en este caso aparecen restos de rebaba atribuibles a juntas de molde en
las partes mas inaccesibles (las que quedan semiocultas por los brazos y en el
espacio entre los pies) siendo totalmente inexistentes en las partes exteriores.
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Parece probable que fuera fundida en molde normal de varias piezas. La
homogeneidad de la superficie hace pensar en un acabado, cincelado y pulido
posteriores. No se han podido observar huellas de cincel, lo cual no resulta
particularmente raro en una pieza sometida a un proceso de pulido final de gran
meticulosidad, justificante de un estado de conservacion realmente bueno.

RAMON SANCHEZ-CUENCA
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APENDICE B

El texto jeroglifico y su interpretacion

|. CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA Y METODOLOGIA APLICADA

La eseritura corre de derecha a izquierda dispuesta en dos [ranjus horizontales
paralelas con linea de separacion intermedia' . La inscripeion presenta problemas de
leetura en su comienzo y final en ambas [ranjas. Ello nos leva a formular la
hipotesis segin la cual en pro de un mayor realismo artistico el papiro que la
contiene figure no estar totalmente desenrollado. Fs posible, no obstante, recons-
truir los sumnos que s supone faltan?.

La referencia que en la transliteracién signe a los signos es la que emplea
Gardiner en su caldlogo de jeroglificos®. En cuanto a la transcripeién  del texto
creo necesario adverlir que se ha llevado a cabo conforme a las reglas de vocaliza-
cion {:ulllu“‘ Respreto a la datacion de la pieza, basindonos en el tipo de
escritura, lodo parece indicar wna cronologia pertencciente a una époea tardia,
posterior a la Saita y probablemente dentro ya de un Helenismo pleno. Los signos
jeroglificos estan trazados por nna mano inexperta, yuizis un simple copista gque
no conociese hien o egipeio. Asi, hay algin error notable? v algin signo mal
srufiado® .

Hemos leido esta inscripcion comenzando por la franja superior, Cabe sin embargo la
posibilidad de una lectura comenzando por lu franja inferior y de derecha a izqguierda. En ese
caso, el contenido del texto variaria ligeramente, ya que el Sp2 deberia interpretarse no como
adverbio atributivo, sino como una forma imperativa plural (en ese caso, mis frecuente la Var
Sp3). Adn habria que sefialar como andmala la posicion en segundo lugar en vez de al
principio del verbo dwd. La posible lectura seria en este caso: Adorad al hijo de Ptah,
Imhotep.”

Entre corchetes en el presente estudio. .
-
? Sir Alan Gardiner Egyptian Grammar 3, pp. 438 ss. (0.1.P, London 1963),

4 Cfr. Gardiner, op. cit., pp. 428 ss.
5 y :
En efecto, el signo que nosolros interpretamos como correspondiente al de la referencia
R4 de Gardiner (signo 4 de la franja superior) aparece en lu inseripcion grafiade como s se
tratase del signot== N1 invertido. El valor fonético de este ideograma pt nos hace pensar que
por :!u, semejanza con el del triliteral htp puede tratarse de una confusién, pucs atn cuando la
lectura iy.m.pt no carece de sentido, la misma intuicién sugiere la lecturs Iy.m.ip,
® Como el signo 3 de la franja inferior, ey
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2. TEXTO DE LA FRANJA SUPERIOR

Constituido por los sigmos que forman el nombre del dios  lwhotep
(Translit.”lY.m.htp; Transcrip. *1€mhatpéy gr. Imiathas).

[1]. M 17 Fonograma. Semi-vocal, i
2.M 18 Monograma compuesto por el fonograma MI7 y por el ideograma
1D 54. 4\

Combinado con ¢l que le precede expresa el concepto verbal’iy, andar
(y similares). Hay que hacer notar que lo usual es que el orden de pre-
cedencia en este grupo sea al contrario al que aqui aparece.

3.6 17 Fonograma m.

1R 4 Signo triliteral htp, paz (y similares).

20 3 Fonograma p empleado aqui como complemento fonético del anterior.
[6].X 1 Fonograma t empleado del mismo modo que el signo 5 en relacion con

el triliteral 4. La regla general es que este fonograma preceda al anterior
en la formacion del grupo htp (Vid. infra, 5, obs. 3).

LECTURA }ly,m.l:np = *lemhotpe, nombre propio que puede ser traducido por
(el que) viene en pt:z.1

7 Otros prefieren la paz llega, existiendo ailin otras varias interpretaciones. No es aconseja-
ble, de todos modos, traducir los nombre propios. La interpretacion que seguramente merece
mds consideracién es la que dié6 Ranke en su PERSONENNAMEN, in frieden kommen.
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4. TEXTO DE LA FRANJA INFERIOR

Si bien el empleo del adverbio Sp 2 [sigmo ﬁ | nos haria dinigie la lectura de
izquicrda a derecha la orientacion del ideograma du? [ﬁignug | aconseja seguir
la lectura como en la franja superior, de derecha a izguierda,

o &
6 8

1.050 Indica repeticion o aceion doble. Compirese con la Var. Sp d(Er-

(Var. Sp 2) man/Grapow. Wirterbueh der Gy ptischen sprache, ¥V, 7. Leipzig
1926-31: vid. infra, 5, obs. 1)

2. Var. de A4 ldeograma dw? adorar.

no resenada

por Gardiner

.F 3 Signo biliteral m.§, expresa el conceplo de filiacion

(Vid. infra, 5.0bs.2)
4.0 3 Fonograma p
[5].X 1 I'onograma t } Forman el nombre del dios Pth = *Puiy
[6]. V 28 Fonograma h ;
LECTURA Sp 2 dw? mS Pth = *(SEpSén di@ maS3 Prah)

4. LECTURA DEL TEXTO JEROGLIFICO COMPLETO

Iy.m.htp Sp2 dw? rr|.§ Pth = *(lémhotpe SepSén dua mdSe Ptah) Solucion
traducible por: Imhotep, el dos veces adorado, hijo de Ptah.
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OBSERVACIONES

I Para el signo Sp2

El empleo de este dual es raro, siendo lo normal el uso de la variante Sp
4 ﬁi Henws pensado que es posible que se quisicse grafiar este signo en vez de la
referida forma dual y que por causa de la hipotesis que hemos aducido s6lo
aparezcan dos rayas en Ilngar de las cuatro correspondientes. De todos modos, una
lectura Sp2 puede ser aceplada, atn siendo poco frecuente.

2 Para el signo mS Jﬁ

Normalmente la lorma = *mpSe’ es empleada para filiaciones relativas a
la madre, utilizindose para las paternas la lorma §% = #8a. Sin embargo, esti
permitida para las filiaciones divinas segin puede comprobarse con numerosos
ejemplos (vgr. Dhwty.m$ =*Dj&jatmsS3  gr. ThatmaSiS)

3 Aparccen en la inscripcion de esta estatuilla dos metdtesis valgares no
caracteristicas: una en la formacion del grupo?iy en que parece que el signo M17
precede al MIB; Ja otra, en ¢l grupo hip, donde como ya se ha dicho, el
fonograma p ((03) precede al lonograma [t] (X1).

PEDRO DE MONTANER ALONSO
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El interior del recinto después de la limpieza preliminar.

Situacion del Imhotep
en el momento del hallazgo.




Aspecto frontal y lateral

del hallazgo,
en el momento

del descubrimiento.

il S L

L4 ""-VF'H"'VM'-!,-Q -

e g
T e ey AT Ba
"'Ptfili A il ey
Py Pt
- s TR By T

e T -

LN T =g purd e, __;ﬂ"‘
mr .
’ w ""”"" "-

L)




Detalle de la cara,
después del tratamiento
de conservacion.

Oreja izquierda.

Aspecto dorsal del collar osk.




Detalle frontal del papiro.

El jeroglifico grabado en el rollo de papiro.




Detalle dorsal del cinturon y faldellin plisado.

Sandalia derecha.
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Imhotep del Museo Argueclogico Nacional. (n.® 34.140).



Aspecto frontal del Imhotep después de su restauracion.



Aspecto lateral del Imhotep, después de su restauracion.




Las puntas de bronce, de cabeza lanceolada,
halladas en conexién con el Imhotep,
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