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La cerdmica arabe en Mallorca*
Avances sobre su tipologia y cronologia

por GUILLERMO ROSSELLO-BORDOY

Las excavaciones del Museo de Mallorca en el interior del recinto de la
antigua Madina Mayiirqa han proporcionado una importantisima serie de referencias
sobre la evolucion de la ceramica en la isla de Mallorca a lo largo de los siglos X1
a XIIL

El estudio de todo el material obtenido no ha concluido en el momento
presente, por tanto no es posible ofrecer un estudio completo ni una estadistica del
desarrollo de esta ceramica en una época esencial para la historia de la Isla. La
restauracién de las piezas ha retrasado mucho la elaboracion de este estudio. En
principio se caleula que hay casi unas mil piezas con posibilidad de ser restauradas
proporcionando el perfil completo de la misma.

Simplemente, ahora, solo se puede ofrecer a vuestra atencion el estado de las
investizaciones y las dificultades surgidas a lo largo de los trabajos.

De acuerdo con el plan de trabajo propuesto se intentaba investigar sobre los
siguientes aspectos:

1.°~ Tipologia de las piezas ceramicas tanto sin decoracion, como decoradas,
en vistas a obtener una doble clasificacion en funcion del valor material de la
ceramica (de uso comin o de lujo) o bien de acuerdo con su funcion (vajillas de
servicio, elementos de almacenaje, utensilios agricolas, elementos decorativos, etc...)

2.9 Terminologia aplicable a cada tipo ceramico, ya que la importancia de
la arquitectura musulmana en lspana ha restado la atencion de los investigadores
sobre otros temas hallindose el estudio de las ceramicas en un estado realmente

* La version original de este trabajo se presento en el “Semminaire de Hammamet sur la
ceramique meéditerranéénne 19737 celebrado en Tanez. Fl texto francés se halla en prensa en
las correspondientes Actas del Seminario. He considerado conveniente la reproduccion del texto
castellano anles de la definitiva publicacion de la comunicacion original, para facilitar el
resultado de las investigaciones a los investigadores hispdnicos.

6//.«5?12
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embrionario sin que exista una terminologia adecuada para definir los diferentes
tipos ceramicos. Debido a esta circunstancia era preciso establecer una terminologia
de base, tanto mas que en la |engl_.la castellana el aporte arabe en este aspecto
ofrece un sinnimero de palabras aplicables a una denominacion de este tipo.
Muchas de ellas, fuera de uso en la actualidad, han Llenido vigencia en otros
momentos y se hallan recogidas en el Diccionario de la Academia. Cuando la
investigacion se ha desarrollado en lengua catalana esta labor ha sido mas dificulto-
sa pues la persistencia de palabras de origen arabe en la lengua es mas débil que en
castellano.

3.~ Cronologia: Las diferentes formas ceramicas halladas se escalonan a lo
largo de un periodo bastante largo: Desde la conquista de ‘Isim al-Jawlini a fines
del siglo IX hasta la conquista catalana en el primer tercio del siglo XIIL

Existe pues una secuencia historica de mas de tres siglos de ceramica arabe
en Mallorca, ceramica y alfareros, pues las investigaciones del Museo han demos-
trado que determinadas formas se fabricaron en la Isla. Con ello se planteaba la
posibilidad de una nueva base para su clasificacion: ceramica local y ceramica
importada por via comercial, si bien en lo que respecta a este asunto no hay
posibilidad de obtener una absoluta seguridad.

LAS EXCAVACIONES:

Los lugares mas importantes que han proporcionado ejemplares para este
estudio han sido los siguientes:

FIGUERAL DE SON REAL: antigno monumento de la Edad del Bronce, abando-
nado en 1010 a. de ]J. C. (fecha obtenida por analisis de C. 14) con una reocupacion
ocasional en época musulmana, fechada también gracias a un analisis de C. 14 en
960 de C. La ocupacién de época musulmana consistia en un hogar de tierra
batida, atizadores de hierro y ceramica de uso comun.’

SON MOSSON: necrépolis prehistorica de cuevas artificiales, destruida en
época romana y convertida en escombrera con abundantes restos romanos y arabes.

SANTA CATALINA DE SENA: en el interior de Madina Mayiirqa, se locali-
zaron 14 pozos excavados en la roca, de forma piriforme, utilizados como escom-
breras o bien como fosa séptica. La cronologia de las diversas cavidades va desde el
siglo IX al siglo XVIL. En esta época se construye un convento de Monjas
dominicas y el yacimiento queda absolutamente cerrado hasta nuestros dias, sin
ulteriores intromisiones. Para el estudio de la ceramica arabe los pozos 1, 2, 3, 6 y
12 han proporcionado unas mil piezas, mas o menos completas.

! ROSSELLO-BORDOY, G. y CAMPS COLL, J.: Excavaciones en el complejo noroeste de
Es Figueral de Son Real en Noticiario Arqueoldgico Hispinico Prehistoria 1 (Madrid, 1972)
pp. 109-176.
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PALACIO DE LA GRAN CRISTIANA: edificio del siglo XVIII construido a
partic de unas estructuras del siglo XV. Ser la sede futura del Museo de Mallorca.
Durante las obras de consolidacion se pudo localizar la escombrera de un alfarero,
con piezas despreciadas bien por cochura imperfecta o decoracion defectuosa. El
alfar propiamente dicho no ha sido posible localizarlo.

LA TIPOLOGIA:

Por el momento ha sido factible determinar una serie de 17 formas cerdmicas
atendiendo unicamente al perfil de sus paredes. En sintesis la descripcion de las
mismas €8 como 3'Ig'|.lf.:

1: ATAIFOR: del arabe : | (bandeja de azofar). Segin el Diccionario
Real Academia Espafiola: (1.# acepcion) Plato hondo para servir viandas, que se usaba
antiguamente. Doy este nombre al plato grande de paredes altas, normalmente con
repie y borde mas o menos diferenciado. Su precedente clasico puede buscarse en
el phiale o kilyx griegos, o bien en la patera romana.

De momento la diferente disposicion de las paredes diferencian las siguientes
variantes (Figura 1-5),

Figura 1.— Perfiles de las principales variantes de Ataifor (A 1/8 de su lamaiio).

La funcion del ataifor puede determinarse a partir del tamafo. que define
una doble utilidad: las piezas grandes serian utilizadas como bandejas; las de
tamafio menor servirian de plato, si bien dentro de esta funcion es preciso atender
al tipo JOFAINA, que pudo cumplir un uso similar.

La decoracion es sumamente variada se pueden observar en los ejemplares
" mallorquines las variantes siguientes: '
A Monocromo: vedrio uniforme, o bien con variantes jaspeadas o
moteadas. Normalmente en verde, de tonalidades diversas. Ocasionalmen-

te en tono melado o amarillo. i
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B Policromo: en verde y manganeso sobre fondo blanco. Flementos geomé-
tricos o vegetales, esporadicamente decoracion epigralica o animal.

C Bicolor: Manganeso sobre fondo blanco.

D) Cuerda seca: en muy escasos ejemplares con alternancia de verde, manga-
neso vy amarillo.

2: REDOMA: Del arabé% g (Dic. R. Acad. Fsp. Vasija de vidrio, ancha en
su base que va angostandose hacia la boca. Si bien la palabra redoma se identifica
con la botella de cristal, el término arabe & L2, que indicaria la pieza de barro
vidriada no ha dejado derivado en espafiol, por lo tanto prefiero utilizar el término
REDOMA en sentido extensivo a las botellas de barro cocido.

Por lo general adoptan la forma de un cuerpo esférico o piriforme, con repie,
gollete alto, perfectamente delimitado, con pico o sin él. Normalmente las piezas
de cuerpo piriforme no presentan una delimitacion clara del pollete. Asa qnica. .

Figura 2.— Perfiles del tipo Redoma (A 1/8 de su tamafio).

(Figura 2). En el mundo clisico hay que buscar su origen en el “lekythos™ mas
que en el “oinokoe”, por cuanto las redomas son siempre de tamaiio reducido.

Es imposible determinar con exactitud la funcion exacta del tipo. Podria ser
un ungiientario, o servir de aceitera o vinagrera. s indudable que almacenaron
liquidos en cantidad escasa, por ello de un cierto valor.

Los ejemplares localizados presenta un vedrio monocromo, verde o melado.

3: JARRA: Del arabe o‘}.n- (D.R.A. Esp.) Vasija generalmente de loza sin
vedrio con cuello y boca anchos v una o mas asas.

Su variedad es amplisima tanto en lo que se refiere a la forma como al
tamaiio. Dentro de la serie habria que incluir las jarritas, de tamafio reducido.
Podemos describirla como una vasija de cuerpo globular o abombado, con base
plana mas estrecha que el cuerpo. Cuello ancho y dos asas. (Figura 3).

Su precedente inmediato es el anfora, o bien el pelike griegos, con una
funcionalidad muy definida respecto a los vasos de servicio stamnos e hydria |
griegos o bien olpe romano que pueden considerarse como precedentes del jarro y
sus variantes.

Por lo general las piezas de gran tamano presentan una decoracion muy
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Figura 3.— La Jarra y Jarrita y sus variantes (A 1/8 de su tamafio).

simple pintada. Excepcionalmente existen jarras de tamafio medio con decoracion
vidriada monocroma. Dentro del subtipo JARRITA las variantes decorativas son
muy grandes: pintada, decorada con verdugones, a la cuerda seca, vedrio monocro-
mo.

Se trata de un vaso para almacenar liquidos en gran cantidad, con dos asas
para facilitar su manejo.

4: JARRO: la misma ctimologia que el tipo JARRA, distinguiéndose de este
por tener una sola asa y a veces, no siempre, pico para [acilitar el vertido de los
liquidos.

Es un tipico vaso de servicio y por lo general el tamaio no es excesivamente
grande. Su tipologia es muy variada v ¢l ¢jemplar de tamaio reducido se denomina
JARRITO (Figura 4). Como se ha dicho antes el precedente directo es el olpe
roamando.

Frecuentemente sin decoracion, a lo sumo pintada. En almunas ocasiones
vedrio monocromo. Un ejemplar con decoracion esgrafiada antes de la aplicacion
de la capa vidriada policroma es un caso excepcional
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Figura 4.— El tipo Jarro y sus variantes (A 1/8 de su tamario).

5: JOFAINA: Del lira].'ne{iﬁ.f_xEn]a?.ah]e con el ataifor, si bien de tamafio
muy reducido. Hay que considerarlo como una vajilla de servicio para comer
manjares de tamafio reducido. Su variedad tipologica es muy grande y carece de
decoracion. Vedrio uniforme blanco o verde. (Figura 5).

Figura 5.— La serie Jofaina (A 1/8 de su tamafio).

6: TINAJA: En castellano no hay palabra derivada del arabe, mientras que
en el mallorquin se conserva el término ALFABIA (del drabe 45 L3\ ) para defi-
nir un vaso de almacenamiento de gran tamafio, cuerpo ovoide con cuello diferenciado
o simplemente con un reborde en torno a la boca. No se conservan ejemplares
completos y su forma no puede determinarse con exactitud, aunque existen varian-
tes muy acusadas. El ejemplar reproducido es una tinaja ovoide de cuello cilindrico
decorada con impresiones hechas con un molde y el cuello con decoracion vidriada
de verdugones en verde sobre el barro bizcochado considerado como pieza de
caracter decorativo (Fig. 6). [Existen otros ejemplares sin decoracion con una
funcién esencialmente de almacenaje. Su antecedente mas directo es el dolium
clasico.

La variedad tipologica es muy ‘grande. Desgraciadamente su tamafio, en
ocasiones superior al metro de altura, ha impedido que llegaran a nosotros pie-
zas completas o susceptibles de reconstruir su forma. El ejemplar que se re-
produce, muy incompleto, es de fines del siglo XII o principios del XIII, co-
rresponde a una pieza de lujo, mas bien decorativa que utilitaria. No faltan
sin embargo especimenes de caricter funcional que no se reproducen por
carecer del perfil incompleto. b '

En Menorca, en cambio, la tinaja almohade fechable a lo largo del siglo
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XII se ha conservado gracias a un sin numero de piezas intactas conservadas
en colecciones particulares (Hernindez Mora, por ejemplo) o en pleno caso
como deposito de agua (En Talati de Dalt).

Figura 6.— La Tingja (A 1/8 de su tamafio).

7: ORZA: Se mantiene el término derivado del latin, pues la palabra
castellana ALCOLLA (del drabe A_LQ_J‘ ) se aplica tnicamente a una “ampolla
grande de vidrio™. En mallorquin en cambio se mantiene el término ANCOLLA para
designar un vaso en forma de linajila con cuatro asas para guardar aceitunas,
manteca o confiluras.

Su [recuencia entre los materiales estudiados es muy escasa v su conocimien-
to es incompleto, pues Gnicamente conocemos piezas [ragmentadas. (Figura 7).

Dos  piezas vidriadas, interior vy exteriormente, de forma biconica v uso
desconocido se incluven en este grupo.
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Figura 7.— La serie Orza (A 1/8 de su tamaiio).

8: MARMITA: Del irabe <o 7 derivada de 5] 2 palabra que
expresa el tipo de barro utilizado en su fabricacion, de procedencid egipcia. Por exten-
sion se aplica al recipiente.

Figura 8.— Perfiles del tipo Marmita y variantes (A 1/8 de su tamafio).

Incluimos en este apartado todos aquellos recipientes cuya funcion esta
relacionada con el arte de la cocina, generalmente ollas para ebulliciones prolonga-
das y vivas, lo cual afecta a su estructura [ormal: paredes altas. cnello angosto que
" impide rebosar los liquidos que hay en su interior.
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Ceramica de uso comim, por lo general no presenta decoracion. Algunas
piczas se hallan recubiertas interiormente por una capa impermeabilizante de vedrio
plumbifero.

Dentro de esta serie se pucden incluir tres piezas completas modeladas a
mano que recuerdan de un modo singular las ceramicas prehistoricas de la Isla en
cuanto a composicion y técnica de modelado. (Figura 8).

9: CAZULELA: Diminutivo castellano de CAZO, a su vez derivado del arabe.
4229 .Su tipologia es poco variada. Paredes bajas rectas o curvas, con dos o cuatro
asas, base plana v sin pico por lo general. A veces munones (Figura 9).

Funcién eminentemente culinaria, aplicada a un tipo de guisos a {uego lento,
que no produce desbordamientos.

Aparece sin vidriar casi siempre, exceptuando algunas piezas con vedrio
interior monocromo con luncion impermeabilizante. Fn las paredes externas decora-
cion de ondulaciones o lineas peinadas formando meandros.

Figura 9.— Serie Cazuela (A 1/8 de su tamafio).

10: TAPADERA: Sin posibilidad de darle un nombre de origen arabe. Por lo
general su forma se reduce a un disco con asidero central vy rebordeado en la
periferia. Su precedente inmediato es el opérculo de anfora, muy estilizado y de
factura mas cuidada (Figura 10).

Esporadicamente se puede hablar de una tapadera de mavor calidad vidriada
en verde y de perfil completamente diverso al normal®.

('_B“ < B
~—f= -cp-u N~y
wde-i5 ==Y

Figura 10.— Tapadera v sus variantes (A 1/8 de su tamaiio).

2 ZOZAYA, JUAN: y MOURE, A, M. FERNANDEZ MIRAND A: El vacimiento medieval de
Mmallutx Escorca, Baleares en Noticiario Arqueologice Hispano. Arqueologia | (Madrid, 1972} pp-
197-220.
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11: ALCADAFE: Del drabe (5),5)1 . Vaso de forma acampanada base
plana, paredes no muy altas, a veces con apéndices en la base a modo de tripodes.
Su funcion es eminentemente auxiliar: amasado del pan, para lavar la vajilla o la
ropa. Es una pieza de uso comin, sin decoracion ni vedrio alguno. En algunos
ejemplares trazos de meandros incisos en el barro antes de la cochura. (Figura 11).
Dentro de este tipo podemos incluir los alcadafes con apéndices en la base como
se ha dicho, sin embargo existen piezas tripode que en cuanto a forma no tienen
parecido con el tipo que nos ocupa.

Figura 11.— Alcadafe (A 1/8 de su tamaiio).

12: TRIPODE: Sin término castellano derivado del arabe. Muy escaso entre
los materiales estudiados hasta hoy. La finica pieza conocida con vedrio monocro-
mo blanco podria tener una funcién de lujo: frutero o expositor de manjares de
cierta categoria (Figura 12).

Figura 12.— Serie Tripode y variantes (A 1/8 de su tamaiio).

13: ANAFE O FOGON: portatil, sin equivalente derivado del arabe. Lo
conocemos a partir de un ejemplar completo hallado en la calle Zavelld, de Palma.

Cuerpo abombado con repie troncoconico, alto, a fin de aislar la accion del
fuego de la superficie de apoyo. Apéndices para acoplar la marmita y agujeros de
aireacion en el borde. (Figura 13).

Figura 13.— Anafe (A 1/8 de su tamafio).
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14: ALMIREZ: Del arabe (ﬁﬁr@“’” . Fscasamente representado. Paredes de
formna variada. Se caracteriza por su base cilindrica maciza, para lacilitar su [uncion. Su
forma ha perdurado mucho en la ceramica medieval (Paterna, Manises) v hoy dra
s¢ sigue fabricando en Teruel La mavoria de almireces arabes eran ‘de bronce,
lalon o piedra esto podria explicar la cscases de tales ejemplares de barro a causa
de su [ragilidad. La perduracion que se ha indicado dificulta mucho su adseripeion

cronologica. (Figura 14).

Figura 14.— Almirez (A 1/8 de su tamafio).

15: CANDIL: Del drabe ¢J s . Ya estudiado por nosotros en otro lugar®,
quedando establecida una tipologia bastante clara. En Mallorca, hasta el momento
no se ha localizado el tipo més arcaico de época califal. (Figura 15).

Posiblemente de los tipos individualizados el candil de pie alto sea el mas
moderno, pues perdura hasta época medieval cristiana y su forma influye en gran
parte en los candiles y lampara norteafricanas fabricados en tiempos relativamente

recientes,

e
et et

-

Figura 15.— Candil y variantes (A 1/8 de su lamaiio).

3 o ol - .
CAMPOS COLL. J.. CANTARELLAS CAMPS, C., ROSSELLO-BORDOY, G..: “Candiles

musulmanes hallados en Mallorea™ en Mayurqa. 5 (Palma. 1971) pp 133-161.
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16: MACETA: En castellano no existe término derivado del arabe. Pieza de
forma variada, troncoconica o abombada, base plana, con agujero en la parte
inferior del cuerpo o en el centro de la base; boca amplia. Su funcion queda
definida como receptaculo para plantas de jardin. (Figura 16).

Figura 16.— Maceta (A 1/8 de su tamafio).

17: ARCADUZ: (del drabe, 4590 & ). Vasija ovoide de cuello acampanado
utilizada en las norias para extraer el agua. En la parte inferior de la pieza suele tener
un agujero para evitar el peso excesivo del agua al ser elevada. No se conservan
ejemplares completos (Figura 17) y su forma ha perdurado a lo largo de la Edad
Media hasta adoptar la forma cilindrica, propia de los arcaduces modernos, vigentes
hasta tiempos relativamente recientes.

Figura 17.— Arcaduz (A 1/8 de su tamafio) taifas.

Como sintesis se puede afirmar que este intento de sistematizacion es
un punto de partida para la recogida de otras formas, identificadas en Menor-
ca y que en Mallorca de momento no se han localizado. Una segunda fase
consistira en el estudio comparativo de ejemplares peninsulares, en especial los
de uso comin, que nunca han sido estudiados. Con toda seguridad el esquema
trazado aqui servira de pauta para una estructuracion mas completa del proble-
ma.

Ante ello intento, simplemente, dar a conocer una compleja tipologia ce-
ramica basada en el estudio de mas de novecientos perfiles ceramicos en espe-
ra de que el estudio completo pueda ver la luz piblica. No andamos tan
sobrados de notas bibliogrificas los que procuramos adentrarnos en el mundo
de la ceramica medieval para mantener oculto el trabajo realizado hasta ahora.
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En cuanto a la terminologia utilizada, puede ser el punto mas discutido
de este trabajo, sin embargo he creido siempre que los nombres de las cosas
tienen un atractive especial que merece ser cultivado. Dentro de las series que
pude identificar me limito a proponer la siguiente terminologia.

1 Ataifor Safa Plat
2 Redoma Ampolla Bouteille
3 Jarra Gerra Jarre
4 Jarro Pitxer Cruche
9 Cazuela Graixonera
15 Candil
5 Jofaina
10 Tapadera Couvercle
11 Alcadafe Cadaf
o lebrillo
12 Tripode Trespeus
8 Marmita Olla Marmite
7 Orza Ancolla
14 Almirez Murter Mortier
13 Anafe o fogon Fogod
6 Tinaja Alfabia
17 Arcaduz Caduf
16 Maceta Cossiol

PROBLEMAS CRONOLOGICOS:

Hasta el momento carecemos de pruebas concluyentes para dar un encuadre
cronologico a ‘toda esta serie de tipos geramicos, lanto de lujo como de uso
comin. Sin embargo es posible puntualizar‘algunos aspectos cronologicos respecto a
tres de estos tipos: marmita panzuda, ataifor y jarritas con filtro decoradas con
verdugones.

Respecto a la marmita panzuda, labios altos, casi rectos, vemos que en el
hogar medieval de Es Figueral de Son Real la fecha proporcionada por C14 es de
960 con una alternancia de 80 afios. Tenemos pues un tipo de ceramica, muy frecuente,
con una hoca de forma determinada encuadrada en un momento califal.

El encuadre cronologico se completa con el estudio estratigrafico del pozo 1
de Sta. Catalina de Sena, donde vemos que la misma marmita con cuello alto
ligeramente curvado aparece abundantemente en las capas inferiores y medias del
depaosito.

La marmita de cuello muy bajo y con curva muy pronunciada es rara y
unicamente aparece en superlicie. Iiste fenomeno queda comprobado en los pozos
| v 3 de Sena. Ks mas, en Sena 1 y 6 existen piczas completas, en superficie, en
conexion con materiales almohades monocromos.
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Figura 18.— Cronologia de la marmita: 1 y 2 califal, 3 ;almoravide? , 4 Almohade.

De acuerdo con esta experiencia cabe la posibilidad de proponer la siguiente
cronologia para este tipo de borde. (Figura 18).

En cuanto a la serie ataifor las bases para determinar una posible cronologia
son mas débiles, si bien tenemos un elemento seguro. El plato de la liebre o
gacela, procedente de los talleres de Ilbira, tiene que ser anterior al 1008, fecha en
que la manufactura ilbiritana deja de producir a causa de su ruina. Fsta pieza,
completa, seria el punto de partida de la serie de ataifores decorados en verde y
manganeso. (Figura 5).

La existencia de elementos decorativos geométricos y vegetales en los tipos 2,
3 y 4 y el abandono de la decoracion animal y epigrafica me inclinan a situar los
temas geométricos y vegetales dentro de la época de los reyes de taifas, si bien no
hay una prueba concluyente de ello. Si se aceptara esta hipotesis cabria fechar
forma y decoracion dentro del siglo XI, pero existe la posibilidad que ciertos tipos
fueran producidos en época califal, con los motivos decorativos en boga en aquel
entonces: antropomorfico, zoomorfico, epigrafico, ete...

El hallazgo del testar en el edificio de la Gran Cristiana asegura esta posibili-
dad y prueba de un modo concluyente que el ataifor con decoracion geometrica en
verde y manganeso fue fabricado en Mallorca.

La fase final de los ataifores viene marcada también por una disminucion en
el altura de sus paredes. Fsto queda comprobado a partir de la estratigrafia de
Sena 1. Su época de vigencia abarcaria todo el siglo XI, y quedaria abandonado en
época africana. Los fragmentos de paredes bajas, generalmente monocromas apare-
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cen en los niveles superficiales, con ello parece claro que la evolucion tipologica va
de mayor a menor y en cuanto a temas decorativos se llega al tono uniforme verde
oscuro o amarillente en algunas ocasiones.

En cuanto a las jarritas con filtro decoradas con verdugones siempre han sido
consideradas de época almorivide, tanto para Gémez Moreno.’ como Llubid® v mis
recientemente por Dorothea Duda.® En el caso de Mallorca vemos que en el pozo
n.0 3 de Sta. Catalina de Sena, la cantidad de fragmentos de verdugones y ataifores
de paredes bajas en intima conexion apoyaria este aserto. .

Para terminar esta comunicacion debo recalcar que este aporte de un prehistoria-
dor a la arqueologia islamica, se encuentra en una fase embrionaria, ya que la
restauracion de materiales no se ha terminado; sin embargo considero que la reunion
de Hammamet, primer contacto de investigadores mediterraneos abocados a un proble-
ma comun, era el lugar adecuado para dar a conocer un avance de las investigaciones del
Museo de Mallorca. Espero que esta primera reunion prospere y que el esfuerzo comin
rinda esplendorosos frutos.

4 Gémez-Moreno, Manuel. Arte drabe espafiol hasta los almohades en Ars Hispaniae
Il (Madrid, 1951) p. 323.

5 Llullis Munné, L. M.2: Cerdmica medieval espafiola (Barcelona, 1973). pp. 51-67.

% Duda, Dorothea: Spanisch-islamische keramik ans Almeria vom. 12., bis 15. Jahrun-
dert (Heidelberg, 1970),
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